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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es implementar una metodologia para la recuperacion del patrimonio
arquitectonico religioso de Venezuela, ejemplificada en un estudio de caso: la reconstruccion
virtual de la iglesia dominica de San Jacinto, localizada en el cuadrilétero histérico de Caracas.
La metodologia de trabajo consta de cuatro etapas: dos investigativas (historica y arqueoldgica),
una etapa grafica y una divulgativa con el uso de los codigos QR, para su consulta sobre el lugar
mediante teléfonos moviles. Como hipotesis de partida se plantea que, dada la poca
documentacién existente, es preciso complementar el estudio y el levantamiento de iglesias
canarias y venezolanas con sus retablos estrechamente ligados y, basado en ello, tipificar y
reproducir virtualmente el modelo de iglesia colonial venezolana, en aras de acercar su
conocimiento a la poblacion y contribuir en el trabajo de la comunidad cientifica. Como resultado
se ha tipificado el modelo de iglesia colonial venezolana: una iglesia de planta basilical con tres
naves, separadas por seis pilares, de orden toscano, que soportan arcos de medio punto y arcos
torales. La techumbre de una sola agua en las naves laterales, a dos aguas en la nave central y a
cuatro en la capilla mayor, todas ellas construidas a base de pares y nudillos de estilo mudéjar.

Palabras clave: arquitectura colonial, patrimonio religioso, reconstruccion virtual, simulacion
visual, cddigos QR.
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INTRODUCCION

El patrimonio arquitectonico es el valor edificado en un determinado periodo de tiempo. Es la
representacion construida de las vivencias, las creencias y las aptitudes. Es una herramienta
imprescindible para el conocimiento historico y el desarrollo de las poblaciones. Su preservacion,
a nivel metodologico, presenta hoy en dia nuevas estrategias y metodologias. ¢Qué conservar?
¢Por qué? ¢Cuales son los nuevos procesos para abordar el problema? ;Como dar a conocer su
existencia al publico en general a la vez que se facilita la documentacion a los expertos?
Preguntas que comportan nuevos retos.

Este trabajo tiene como objetivo aclarar este proceso a partir de la relacion de ciertos valores:
espaciales, mobiliarios y tecnoldgicos, propios de la obra arquitectonica, para plantear, en un caso
concreto de estudio, las pautas metodoldgicas para la restauracion, consolidacion, conservacion y
valoracion del patrimonio religioso venezolano, cuya principal caracteristica es su singular
espacio interior, espacio entendido como “el valor esencial y sustantivo de la arquitectura” (Zevi,
1981, p. 20), completado con su particular relacion con el mobiliario interior: los retablos. Estos
dos elementos van a ser las claves para su interpretacion, ejemplificados con la reconstruccion
virtual de la Iglesia de San Jacinto, en Caracas.

Nos centraremos en el &mbito del patrimonio arquitectonico religioso por cuanto, estas
edificaciones han sobrevivido a la especulacién econdmica, ya sea por su dificultad para ser
puestas a la venta, el factor de mayor depredacion del patrimonio colonial venezolano y porque
en todo el pais permanecen en pie numerosas iglesias coloniales, muchas de las cuales han sido
preservadas con restauraciones, pero lamentablemente muchas otras han sufrido modificaciones
graves a lo largo de los siglos, que han borrado su aspecto original, o, simplemente, no son mas
que ruinas. El estudio conjunto de todos estos edificios y restos configura la parte medular de esta
investigacion. Pensemos que en Caracas se han documentado seis iglesias del siglo xvii en la
zona metropolitana, aparte de la Catedral y la Iglesia de San Francisco, no es facil encontrarlas y
hay poca informacién disponible para turistas sobre sus historias o detalles especiales. En el
interior del pais la situacion es peor, pues muchas estan en sitios aislados y sin sefializacion sobre
su existencia.

Durante esta investigacion se ha estudiado el modelo canario utilizado en la construccion de la
mayoria de las iglesias en la provincia de Venezuela desde el siglo xvi hasta bien entrado el siglo
XI1X. Como bien sabemos, Canarias fue la puerta de entrada de la cultura europea hacia América.
Un lugar de paso que fue influenciado por varias corrientes que la modificaron y transformaron la
cultura oficial de la época, para darle su propio caracter y diferenciarlo de lo que ocurria en
Espafia. En el &mbito de la arquitectura religiosa, Canarias fue el laboratorio donde se definieron
las bases del modelo de arquitectura religiosa para luego ser implantado en la provincia de
Venezuela. “Una formula arquitectonica basada en diferentes origenes, desde los basilicales
cristianos hasta los espafoles andaluces del Alfaraje y enriquecida, ademas con aportes
mudejares y géticos...” (Gasparini, 1995, p. 15).

Para ello, en la parte metodoldgica se han analizado seis iglesias: tres en Canarias y otras tres en
Venezuela, procediendo al levantamiento de las iglesias de San Francisco de Asis y Curato y
Santo Domingo en las Palmas de Gran Canaria, y la Iglesia de la Concepcion en San Cristébal de
La Laguna, Tenerife. En Venezuela nos ubicamos en Caracas y se han tomado como ejemplos a
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la Catedral, la Iglesia de San Francisco y la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus. El resultado de
sus elementos llevo a establecer el modelo de iglesia que permitié la reconstruccion del caso de
estudio.

A través de la reconstruccion del espacio y de los retablos de las naves laterales de la Iglesia de
San Jacinto, uno de los dos centros espirituales con mejor desarrollo durante la época colonial y
una de las iglesias desaparecidas en Caracas, se han obtenido los resultados siguientes:

* Tipificar el modelo de iglesia colonial venezolana. Una iglesia que tiene una planta basilical de
tres naves, a diferentes alturas, separadas por seis pilares de orden toscano que soportan arcos de
medio punto y arcos torales. La techumbre, a una sola agua en las naves laterales, a dos aguas en
la nave central y a cuatro en la capilla mayor, todas de pares y nudillos de estilo mudéjar. Al nivel
de dimensiones y de implantacion en el solar, el retablo mayor y la planimetria de la arquitecta
Virginia Vivas marcaron las pautas.

* La relacion espacio-retablo. A partir de las dimensiones de las capillas laterales: se obtuvieron
las proporciones de los dos retablos, de una sola calle con dos cuerpos, uno dedicado al Santisimo
Jesus y el otro a la Virgen del Rosario con dos puertas laterales.

* El mobiliario de los retablos forma parte del patrimonio protegido. Como piezas arquitectonicas
de menor escala han sido transformadas segun las necesidades, por eso nos encontramos con un
retablo mayor mutilado. A través de su reconstruccion y de la reconstruccion de los retablos de
las naves laterales sus propiedades morfoldgicas han podido ser conservadas.

* La necesidad de crear un sistema informativo y divulgativo sobre la reconstruccion de la iglesia,
extrapolable a otros edificios de interés patrimonial desaparecidos.

En este caso concreto, todo un colectivo se puede ver beneficiado de una tecnologia, ya de la
manera tradicional, informacion que estaria reservada para unos cuantos. Para ello la
documentacién obtenida, aparte de estar depositada en los centros universitarios, estara al alcance
del publico en general mediante codigos Bidi de acceso telefdnico.

Pensemos que la provincia de Venezuela no gozaba de grandes riquezas como la ciudad de
México o Lima. La simplificacion de los problemas técnicos, la renuncia a la mayoria de los
elementos decorativos, la imposibilidad de utilizar materiales costosos y la consiguiente falta de
artesanos, contribuyeron a establecer una modesta pero bien definida fisonomia de la arquitectura
colonial de Venezuela. Es una arquitectura que sobresale por su volumetria, su sencillez y su falta
de decoracion, que se identifica exactamente por los elementos mas sensibles: “por los muros
blancos, por las ventanas, porque la puerta es puerta, el techo es techo, el alero es alero y no hay
eufemismos o historia” (Burelli, 2009), y que ha pasado desapercibida hasta hace muy poco
tiempo para la comunidad cientifica internacional y el publico en general.

El contenido de la siguiente investigacion se desarrolla a través de un planteamiento candnico
comprendido por cuatro partes, haciéndoles corresponder a cada una de ellas una serie de
contenidos como los que presentamos a continuacion: la primera parte con las consideraciones
tedricas y metodologias del estudio. EI marco conceptual nos introducira histéricamente a saber
qué transmisiones culturales tenia la provincia de Venezuela y junto con el analisis de las iglesias
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de Canarias y Venezuela a desarrollar el modelo de iglesia venezolana. La segunda parte
corresponde a las hipétesis que guiaron la investigacion. La tercera parte es la aplicacion de la
metodologia que nos permitira, a traves del estudio, la aplicacion del modelo obtenido al caso
concreto de estudio: la reconstruccion de la Iglesia de San Jacinto, con el analisis donde se
justificara la informacidn obtenida anteriormente. Para finalizar, en la cuarta parte se presentaran
las conclusiones.

Consideraciones tedricas y metodologias del estudio
El estado de la cuestion

La arquitectura colonial en Venezuela esta ligada al descubrimiento de América. Su recuperacion
y revalorizacion se debe a la labor del historiador y arquitecto italiano Graziano Gasparini, quien
a través de su trabajo plantea una linea metodoldgica para la restauracion del patrimonio
arquitectonico venezolano. Una metodologia que se caracteriza por el analisis directo del edificio,
a la vez que intenta compensar la falta de documentacion bibliografica de estos edificios. Consta
de tres etapas: la revision de fuentes bibliograficas o archivisticas, el registro fotografico y el
“rilievo del monumento”o levantamiento del patrimonio.

En 1959, a través de su primer libro, Templos coloniales en Venezuela (Gasparini, 1959), donde
pone de manifiesto que habia una arquitectura colonial en el territorio venezolano. La
metodologia empleada fue la de recopilar y registrar fotos, planos, levantamientos y datos de
doscientos cuarenta iglesias coloniales. A partir de alli paso a las casas, a las casas de hacienda, a
las fortificaciones, al urbanismo, a la ciudad del siglo xvi1 y a las influencias que pudieran venir
de Europa. Gasparini fue profesor titular de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Central de Venezuela, fundador y Director del Centro de Investigaciones Histdricas
y Estéticas (CIHE), fundador de la Direccion de Patrimonio Cultural del Conac y su Director en
dos oportunidades. Ha publicado més de 56 libros.

Su metodologia de trabajo se basa en la formacion de su manera de ser y de reflexionar, que se
ven reflejados en sus criterios de restauracion donde impera la idea de mantener la autenticidad,
de ennoblecer, de mejorar, de “dignificar” y de mantener el valor de la memoria que ese
monumento tuvo en nuestros antepasados para mantener esa imagen para las generaciones futuras
(Gasparini, 2009, p. 15).

Por su parte, la arquitecta y arqueologa Virginia Vivas realiz6 la primera investigacion sobre la
cuadra de San Jacinto para su declaratoria de “Bien de interés cultural” por el Instituto de
Patrimonio Cultural en 1998, y compard documentos planimétricos antiguos, fotograficos y una
prospeccion arqueoldgica realizada en el Pasaje Linares en 1997.

Fray Antonio Bueno, O.P., director del Instituto de Historia “Fray Andrés Mesanza”, se ha
dedicado a recuperar toda la informacion de los archivos dominicos tanto en VVenezuela como en
Espafia; ha escrito varios trabajos sobre la historia de la Iglesia de San Jacinto, y realizd una
primera reconstruccion literaria del retablo mayor del siglo xvii1.

A partir del trabajo de todos ellos y con su autorizacion, se ha profundizado en los mismos,
ampliando el nimero de retablos a documentar, restituyendo su geometria y reajustando la
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documentacidn planimétrica. Luego se procede a la reconstruccion del templo de San Jacinto a su
estado en 1865, una labor de sincronizacion que se combina con el procesamiento de imégenes,
los graficos por ordenador, con nociones de vision artificial y estrategias de visualizacion,
entendido como un ejemplo de investigacion aplicada a la expresion y representacion gréafica
arquitectonica.

Relaciones Canarias-Venezuela

Las relaciones Canarias-Venezuela en el campo del arte han sido mencionadas por varios
expertos, como el historiador E. Marco Dorta y su maestro D. Angulo, quienes fueron los
primeros en sefialar estas relaciones, ademas de M. Toussaint y M. Buschiazzo. En el area de la
arquitectura fue G. Gasparini el que establecié dichas relaciones, haciendo énfasis en los valores
espaciales.

Canarias fue la puerta de entrada de la cultura europea hacia América, y viceversa. Es el
laboratorio donde se definieron las bases del modelo de arquitectura religiosa para luego ser
implantado en la provincia de Venezuela. “Una formula arquitectonica basada en diferentes
origenes, desde los basilicales cristianos hasta los espafioles andaluces del Alfaraje y enriquecida,
ademads con aportes mudéjares y goticos...” (Gasparini, 1995, p. 15).

En esta investigacion se ha estudiado el modelo canario utilizado en la construccion de la
mayoria de las iglesias en la provincia de Venezuela desde el siglo xviI hasta el siglo xix. Para
ello se han analizado seis iglesias: tres en Canarias: las iglesias de San Francisco de Asis y
Curato, Santo Domingo en las Palmas de Gran Canaria, y la Iglesia de la Concepcion en San
Cristobal de La Laguna, Tenerife. En Venezuela, nos hemos centrado en la zona de Caracas, con
la Catedral, la Iglesia de San Francisco y la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus (figura 1).

Figura 1. Iglesias canarias y venezolanas.
Fuente: Imagenes, archivo personal de M. Davila (2010). Planimetria, elaboracion propia.

Hipotesis de partida

A partir de la poca documentacion existente y del estudio y levantamiento de los templos y
retablos que se documentan, asi como los recogidos en diversas publicaciones, se pudo inferir
que existe una manera comun de construir especifica de Venezuela, influida por Canarias, y
viceversa, de la que se pudo deducir que la formalizacion espacial del templo de San Jacinto
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entronca perfectamente. Para la reconstruccion virtual recurrimos a dos elementos compositivos:
el espacio documentado a partir de los restos arqueoldgicos y textos y, en el caso de los retablos,
desde los fragmentos que se conservan y de ejemplos similares. Comenzando por las medidas del
retablo se deducen las dimensiones de alto y ancho de las naves, y de estas, a su vez, se infieren
las dimensiones de los retablos, el nimero de calles y de cuerpos. Del retablo mayor deducimos
el ancho y el alto de la capilla y de la nave central, corroborados, en el caso de la Iglesia de San
Jacinto, por los datos arqueoldgicos. En el caso de los retablos menores, definimos sus
dimensiones hipotéticas horizontales utilizando las dimensiones de las capillas laterales. La altura
del retablo, y en consecuencia de las naves y capillas que los contenian, es una incognita, aunque
partimos del supuesto que en su definicion formal se toman como base ciertas reglas de la
perspectiva conica, cuya metodologia estaba perfectamente definida en esta época. Hablamos tan
solo de proporciones y de percepcion del espacio. Los retablos y sus medidas estaban disefiados
siguiendo en parte estas reglas para adaptarlos visualmente a los espacios que los contenian.Otra
cosa es saber cual era el punto de vista principal que se utilizaba en su disefio y si este existia 0
era algo aproximado.

Metodologia
La cuadra de San Jacinto. Fuentes histdricas, arqueoldgicas y urbanisticas

La arquitecta y antropdloga Virginia Vivas, en un estudio que realiz6 para su declaratoria como
bien de interés cultural, sobre la cuadra de San Jacinto, definié cuatro etapas cronoldgicas
identificadas a través de los cambios sucesivos y los usos cualitativos del espacio (Vivas, 1997, p.
100). Estos periodos van desde la fundacion del convento en 1595 hasta la demolicion del
mercado publico y la conformacion de la actual parcela en 1998, aunque el periodo mas
interesante para nuestro objetivo es el comprendido desde 1595 hasta 1821, que es el ciclo de
existencia de las edificaciones de la iglesia y del convento, desde su fundacion hasta la emision
de la primera Ley de Extincion de Conventos.

La fundacion urbana de Caracas y de la cuadra de San Jacinto tuvo su inicio entre 1595 y 1597.
La Orden de los Dominicos adquirio, mediante un traspaso privado, un solar en una manzana
sureste, ubicado en el plano realizado por el gobernador Juan de Pimentel de Caracas en
1578.Segun fray Antonio Bueno, el Cabildo no entregd el solar de San Jacinto a los Dominicos,
sino que ellos lo adquirieron a un privado merced a los donativos y limosnas de sus vecinos. En
1600, tres afios después de su establecimiento, no estaban acabadas las edificaciones. Un sismo
en 1641 provoco destrozos significantes en la primigenia Iglesia de San Jacinto, tras lo cual la
reconstruccion del templo y su convento se iniciaron rapidamente con el acopio de los materiales
de las anteriores edificaciones. A pesar de esta precaria situacion, en 1644 el Convento de los
Dominicos paso a ser convento formal y posteriormente, en 1670, casa de noviciado, estudio
general y universidad, siendo el primer centro universitario de Venezuela. En 1772, la cuadra
recibio la visita del obispo de Caracas, el Ilmo. Mariano Marti. Su descripcion refleja la
importancia del conjunto y de la iglesia, de la que nos revela con detalle que era de tres naves
separadas por pilares que sujetaban arcos de medio punto con techos de pares y nudillos estilo
mudéjar (p. 110). Durante 1809 y 1810 la situacion politica y de guerra y la declaracion formal de
la independencia en la Capitania General de Venezuela generaron una situacion econémica
inestable, que junto al terremoto de 1812, afectaron a la Orden dominica, a quienes el temblor les
habia derribado el templo y el convento. Erigieron una capilla provisional en la plazuela de San
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Jacinto. Entre 1815 y 1821 se inici0 un proceso de estancamiento urbano por la inestabilidad
politica y econdémica y un declive definitivo en la Orden dominica. En 1821 aparecio la primera
Ley de Extincion de los Conventos Menores de ocho frailes. En 1837 se ordend la supresion
definitiva del convento.

Para corroborar estos datos escritos procedimos a revisar la planimetria superpuesta por V. Vivas,
donde sefialaba la ubicacién de la Iglesia de San Jacinto. Su trabajo consistié en sobreponer tres
planos: el levantamiento del solar para el momento de su estudio, con los datos aportados por las
catas arqueoldgicas, el plano del ingeniero A. Lutowsky de 1852 y el plano del mercado del
arquitecto H. Manrique de 1896 (figura 2). Siguiendo esta cronologia, vemos como a partir de
1842, durante el gobierno del general José Antonio Paez, se planifica el traslado del mercado
central ubicado en la plaza mayor. En 1848 se declara a San Jacinto como lugar de
emplazamiento para el mercado y en 1851 se prevé su construccion. Se ha podido consultar dos
proyectos diferentes para la construccion de este nuevo mercado. La primera propuesta era de A.
Lutowsky, la cual nunca se llegd a concretar. EI mercado que funciond en esta zona, y del que
hoy en dia tenemos fotos, es del proyecto del arquitecto H. Manrique. No obstante, en el plano de
Lutowsky de 1852, podemos apreciar, ademas de su propuesta de mercado, los limites de la
iglesia. En él se aprecia como el edificio proyectado se superponia a la plaza, la cruzaba con dos
puentes hacia el eje norte-sur, y demolia todas las construcciones que se encontraban en la parte
baja del solar pero respetaba el espacio de la iglesia y del convento. El plano esta acotado y las
medidas estan en varas. La otra propuesta para el mercado fue hecha por el arquitecto H.
Manrique en 1896, tras la demolicion del convento. Su construccion se realiz6 sobre los mismos
cimientos de la iglesia, respetando, su planta y sus principios estructurales.
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Figura 2. Analisis de la documentacién urbanistica, arqueoldgica

El templo. Investigacion de fuentes bibliograficas

Se sabe por las investigaciones hechas por fray Antonio Bueno que en el solar de San Jacinto se
localizaron cinco tipos de construcciones eclesiasticas durante sus doscientos noventa afios de
existencia. La primera, de la cual se tiene referencia, es la de un bohio. La segunda, segun fray
Manuel de Santa Maria, es la de una iglesia de tres naves; la tercera, es la iglesia descrita en la
visita de obispo Marti y presentaba la misma fachada y una sola puerta de entrada, ademas de la
nueva nave de la Orden de los Terceros. El cuarto templo provisional, referido por fray Felipe
Espinosa, es la iglesia y el convento arruinados por el terremoto de 1812. Por ultimo, la quinta
construccidn eclesiastica es la iglesia del inventario hecho al tiempo de la entrega del templo y
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supresion del convento (Bueno, 1998, pp. 113, 114). En la figura 3 se explica graficamente los
cuatro modelos construidos, resumidos en tres plantas. No han sido dibujados ni el bohio ni la
iglesia provisional.

Figura 3. Reconstruccion de las plantas del templo en 1600-1641, 1772 y 1812.
Fuente: Planimetria, archivo personal de M. Davila (2011), elaboracién propia.

La investigacion sobre los retablos. El Retablo Mayor del siglo xvii

Como ya hemos expuesto, los retablos forman parte sustancial de la configuracién de los templos
coloniales venezolanos. Centrados en la documentacién del templo de San Jacinto nos
encontramos que el Retablo Mayor del siglo xvii es la Unica pieza ornamental que se ha
conservado parcialmente y que actualmente se encuentra en San Mateo, estado Aragua, aunque
ha sufrido diversas transformaciones. Segun el trabajo de reconstruccion literario realizado por
fray Antonio Bueno, se sabe que era un retablo en el que hay que sefialar dos etapas: la primera
etapa plateresca, durante el siglo xvii y primeros afios del siglo xviiI, y una segunda etapa en la
que se incorporan elementos barrocos que modifican su aspecto original (Bueno, 2004, p. 155).
El autor del mismo es desconocido y se sabe que constaba de tres cuerpos al que le cortaron el
atico y el pedestal para colocarlo en la Iglesia de San Mateo. Las dimensiones resultantes serian 9
x 14,9 varas (7,50 m x 12,45 m), muy similares a la seccidn aurea y que de alguna manera
corroborarian nuestras hipdtesis compositivas.

Del resto de retablos se sabe por la primera descripcién del siglo xvii de las capillas laterales en
el informe remitido al gobernador Berroteran en 1698, que en la capilla del Santisimo Jesus y la
capilla de la Virgen del Rosario, ubicadas a cada lado del altar mayor, existian dichos retablos (p.
150). Por ello se llega a la conclusion de que el retablo del siglo xvii debia tener una calle, dos
cuerpos, un pedestal y una cornisa sobre la que se levantaba un segundo cuerpo, presentando una
escultura de la Virgen del Rosario, ubicada en el primer cuerpo y un cuadro de la Encarnacion,
ubicado en el segundo cuerpo (Mesanza, 1935, pp. 163-165). Durante el siglo xvii este retablo
sufrié modificaciones.

Con base en esas descripciones literarias se ha propuesto los correspondientes retablos
compuestos por fragmentos de otros contemporaneos, respetando las proporciones que tendrian
las capillas a partir de los cimientos existentes.
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Analisis grafico, levantamiento y reconstruccion virtual
Recreacion del templo a través del dibujo

Para este trabajo nos centraremos exclusivamente en la reconstruccion del templo de 1865. Para
ello, ademés de las comprobaciones hechas por Virginia Vivas, las propuestas de mercado de
Lutowsky y Manrique, usaremos la fotografia de Lessmann de 1874 (figura 2).

Todos ellos ubican la iglesia del siglo xi1x en el medio de la parcela. Ademas, para la definicién
de su volumetria hemos recurrido al estudio de representaciones pictoricas, como un 6leo de
Nuestra Sefiora de Caracas del siglo xvii, pintado por la Escuela de los Landaeta, y un grabado,
Vista de la ciudad de Caracas, realizado por W. Wood en 1851, en los que hemos podido
identificar alguna vista del templo (figura 4). Con todo ello y tras documentar la evolucion de la
edificacién, damos por sentado que la estructura de la iglesia del siglo Xxix se apoyaba en las
estructuras de las iglesias del siglo xvii y xviil. En segundo lugar partimos de la base, por los
estudios historicos ya descritos, que nos encontramos frente a un templo de planta basilical con
arcos torales y techos mudéjares. En paralelo, hemos procedido a redibujar y reinterpretar los tres
templos con sus respectivas plantas, secciones y sus dos alzados, norte y oeste, detalle que se
reproduce en la figura 4.

El sistema estructural consta de tres tipologias bien diferenciadas. En un primer conjunto, las tres
naves; en un segundo conjunto, la estructura de la cabecera de la iglesia, que comprende las tres
capillas principales, y en un tercer conjunto, la sacristia. EI primero estd conformado por pilares
de orden toscano que sujetan los arcos de medio punto y que a su vez separan las naves entre si.
Este nimero de columnas esta descrito por Fray Manuel de Santa Maria en 1698 (Bueno, 2004, p.
150). También corrobora esta idea el plano del mercado de Hurtado Manrique, en el que se puede
apreciar que el numero de pilares de la zona donde se encontraba las naves de la iglesia coincide
con los seis puntales antes descritos. En el segundo conjunto hay una combinacién de muros de
cargas Y algunos pilares que limitan la zona de las capillas con la zona de las naves. Estos pilares
aun mas elevados que los de las naves, sujetan el sistema de arcos torales. El tercer conjunto de
espacios de servicio no sigue el esquema de planta basilical.

Con respecto al sistema de cubierta partimos siempre que la techumbre era de madera con
armadura de pares y nudillos. Como dice Gasparini (Davila, 2010): “Las iglesias cubrieron su
capilla mayor con cupula mampuesta o de madera: las naves centrales, sin excepcién, se
cubrieron con armadura de par y nudillo y las laterales en colgadizo”. Por todo ello asumimos
que en esta iglesia la cubierta era similar. Los techos en las naves tenian armadura de pares y
nudillos de madera artisticamente decorada, visible desde el interior, de estilo mudéjar y con
tejas. En lo que respecta a los cerramientos, la poca variedad de recursos materiales y los escasos
medios economicos comporto la simplificacion de los problemas técnicos y una gran sobriedad
decorativa. El ladrillo con cal en los muros y las ventanas con vidrieras y hierro eran los
materiales utilizados en la construccion de las fachadas. Por esta razon y con base en los estudios
preliminares nos aventuramos a decir que la fachada debia presentar una sola puerta de dos hojas
y pilares decorativos con capitel toscano rematados con un timpano triangular. Para la
reinterpretacion de la misma, hemos tomado como referencia la fachada de la Iglesia de San
Francisco del siglo xvii en el mismo cuadrilatero histérico de Caracas.
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En el caso del templo del siglo xvii, se mantiene el mismo concepto solo que con un mayor
desarrollo. En el cuadro al 6leo de Nuestra Sefiora de Caracas del siglo xvil pintado por la
Escuela de los Landaeta (figura 4), se puede observar muy esquematicamente el aspecto del
templo con el espacio libre frente al mismo. La iglesia dispuesta en el centro del solar poseia una
fachada con una sola puerta que daba a la plaza de acceso y la torre que se localizaba aparte.
Ademaés de ello se le suma una nave més; la nave de los Terceros. EI muro de carga de la nave de
la epistola que daba hacia el exterior, sujetaba el techo de la nueva nave, caracteristicas
referenciadas en la visita al templo en 1772 por el limo. Mariano Marti, obispo de Caracas
(Bueno, 2004, p. 151). Asimismo, por la descripcion del cronista (Rojas, 1999, p. 75), en 1891,
sabemos que existia una bdveda en la Capilla del Rosario y seguramente también en la Capilla
del Dulce Nombre de Jesus también, por simetria. No era una cupula propiamente dicha.
Creemos que era una boveda falsa de armadura mudéjar, porque era manipulable, ya que tenia
una trampa y la gente podia estar escondida.

T s ‘ 4 5 IS e R ok

Figura 4. Estudio de fuentes pictoricas. Fuente: Elaboracion propia a partir de las fuentes.

Figura 5. Fachadas, secciones longitudinales y transversales del templo de San Jacinto reconstruido
en su aspecto en los siglos xviil y Xix. Fuente: Elaboracion propia.
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Recreacion interior de la Iglesia de San Jacinto a traves de un modelo virtual 3D

De estos tres modelos secuenciales de las iglesias estudiadas, se ha seleccionado la segunda como
el modelo méas desarrollado para el estudio espacial, la iglesia del siglo xvii, compuesta por el
espacio de las tres naves, la Capilla de los Terceros, la Sacristia, los almacenes y la torre dentro
de la estructura del convento. Dicho templo estaba ubicado en el medio del solar y su acceso
frontal, desde el espacio publico, permitia la entrada directa. En nuestro modelo hemos
reproducido tanto las vistas estaticas como los recorridos importantes. En este sentido, hay que
entender que la configuracion de los recorridos esté ligada a la jerarquizacion de los espacios. El
de mayor importancia se produce siguiendo la nave central, que es el elemento organizador de
espacios. Hay tres recorridos lineales paralelos, siendo estos los de la nave del evangelio, de la
epistola y el de la nave de los Terceros que finalizan en la capilla del Dulce Nombre de Jesus y la
Capilla de Rosario, respectivamente.

El otro aspecto que configura la apariencia de los espacios en los modelos virtuales es el de los
materiales con que se construyo el templo. Si somos rigurosos, podemos deducir basicamente que
eran tres: mamposteria ceramica ensamblada con calen los muros y pilares, madera con
artesonados de estilo mudéjar, de pares y nudillos en las techumbres y de ladrillo o piedra en el
pavimento. El uso de estos materiales se debe a que trabajaban bien a compresion en terrenos
débiles y soportaban mejor los movimientos sismicos. En el caso de los templos venezolanos, a
diferencia de los canarios, los pilares presentan mayor diametro y sus proporciones no son tan
esbeltas, pues alli se usaba la piedra. Asi, en la capilla mayor de planta cuadrada reproducimos un
techo con una armadura de madera, mientras en las capillas de las naves laterales una boveda de
madera con algunos artesonados. En la nave central nos encontraremos con una techumbre
sencilla de pares y nudillos y en las naves laterales con una armadura de madera en colgadizo. El
otro material del que se tiene referencia es el del pavimento de las naves y del pavimento dela
Capilla de Rosario. El primero era de losas de marmol, segln se sefiala en la solicitud del 24 de
julio de 1748, donde la orden dominica plantea ante el Vicepatrono de la Catedral de Caracas la
necesidad de cambiar su pavimento de ladrillos.

El pavimento de la Capilla del Rosario, en 1713, era de ladrillo y azulejo. Otros materiales como
el de las ventanas, estan documentados y se indican como de hierro forjado. En las figuras
adjuntas se reproducen algunas vistas de la reconstruccion y los recorridos virtuales formando
encuadres equivalentes a los descritos al principio de este trabajo, ademéas de otras vistas
descriptivas (figura 6).

Figura 6. Modelo virtual y vistas interiores y exteriores.
Fuente: Elaboracion propia.
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Recreacion de los retablos de las naves del evangelio y de la epistola del siglo xviii

Como hemos expuesto, el templo colonial venezolano se caracteriza por la incorporacion de
retablos donde de nuevo queda clara la influencia canaria. Para acentuar el realismo de nuestra
propuesta se procedié a reconstruir virtualmente los retablos més importantes del templo.
Sabemos que existian retablos interesantes en la nave del Evangelio, en cuya cabecera estaba la
Capilla del Dulce Nombre de JesUs. En la nave de la epistola se encontraba la Capilla de la
Virgen del Rosario. Sobre esta base, investigando las fuentes documentales disponibles, hemos
deducido cuél era el aspecto de los mismos y, en consecuencia, hemos completado la planimetria
del templo en esa zona. De esta manera, en la planta de la iglesia tenemos las capillas del
Santisimo Jesus y del Rosario y sabemos que ambas tenian la misma proporcion de 6 varas de
largo por 30 varas de ancho (5,0 m x 25,0 m). El largo en la Capilla del Rosario era el doble que
en la Capilla del Santisimo Jesus. Atendiendo a la I6gica compositiva del conjunto eclesiastico y
a los datos documentados, el retablo de la Capilla del Santisimo Jesus y el retablo de la Capilla
del Rosario deberian ser casi iguales en proporcion. El primero, no obstante, pudo haber sido méas
grande al no tener puertas laterales.

Tendriamos dos retablos de una sola calle y dos cuerpos, con una base. El retablo de la capilla del
Santisimo Jesus deberia tener unas 6,30 varas de ancho por 6,75 varas de alto (5,30 m x 5,65 m).
El retablo de la Capilla del Rosario seria de unas 3,30 varas de ancho por 6 varas de alto (2,75 m
x 5,0 m), medidas que deducimos de las plantas y secciones elaboradas.

La difusion y consulta mediante codigos QR en Internet

Cada vez es més facil, merced a los nuevos teléfonos3G, la posibilidad de consultar informacion
de posicionamiento y referencia no solo para los turistas, sino también para expertos,
investigadores y publico local. Ademas, estas tecnologias entroncan con las nuevas necesidades
de comunicacion de los jovenes y la atraccion de los mismos hacia las tecnologias de la
informacion y la comunicacién (TIC). Si unimos todo ello, para poder documentar y divulgar
edificios desaparecidos del patrimonio arquitectonico venezolano, ayudaremos a su divulgacion.
Si ademas es posible consultar y evaluar esa informaciéon sobre el mismo lugar, ese hecho
aportaria valor afiadido al entorno y puede ayudar a tomar decisiones que facilitan el andlisis
contextual de la informacidn, aspecto no siempre factible en las consultas tradicionales realizadas
en los archivos.

El procedimiento para la consulta del material estaria compuesto por un cédigo QR (Quick
Response Barcode) y un lector o programa ubicado en un teléfono movil. La mayoria de los
teléfonos 3G disponen de dicha aplicacién de forma gratuita. Los codigos QR son codigos 2D,
desarrollados por la firma Denso Waveen 1994, con el proposito inicial de ser un simbolo
facilmente interpretable por un escaner. Al ser cddigos que almacenan informacién tanto en
vertical como en horizontal, permiten un mayor almacenamiento de informacion respecto a los
tradicionales cddigos de barras, siendo esta informacion alfanumérica y con capacidad para ser
dindmica (URL). Los estdndares de esta tecnologia se definieron por la norma
ISO/IEC18004:2000 y los primeros estudios de su aplicacion sobre teléfonos moviles se
encuentran en los trabajos de Kurosawa y sus colegas (2003).
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La propuesta sirvié para generar un codigo QR, una matriz de puntos bidimensional, totalmente
personalizable y de creacion gratuita con las aplicaciones Kaywa Code Generator o Quick Marck
Code Generator y se coloc6 impreso en una marca en el Reloj de Sol de la plaza de San Jacinto.
Los teléfonos moviles de ultima generacién —Nokia, IPhone, Blackberry, Samsung, Siemens,
etc.—, con aplicaciones gratuitas de lectura, como Kaywa Reader o el Quick Mark Reader,
permiten acceder a la informacion oculta en los codigos a través de su captura con la cdmara
fotografica, lo cual nos remite a una conexion a Internet, donde esta depositado el material
multimedia; en nuestro caso, en Youtube.

CONCLUSIONES

Este estudio ha servido para poner en practica una nueva metodologia de forma acotada, que
parte de una experiencia previa tras el reconocimiento fotografico y de un levantamiento
planimétrico de seis iglesias canarias y venezolanas, la cual se enriquecié con la informacion
bibliogréafica, arqueoldgica, histdrica y urbanistica y que, por tltimo, se aplico a la reconstruccion
del espacio virtual de la Iglesia de San Jacinto, en Caracas, usando aplicaciones de modelizacion
virtual 3D.

Para propiciar la difusién pablica de esta reconstruccion, se plantea la utilizacion de un sistema
de codigo graficos QR, utilizados en otros campos como el publicitario y que remiten a
documentacién depositada en la Web.

Para generar el modelo de iglesia del siglo xviii fue necesario el estudio de las diferentes fases de
consolidacion del templo, desde su fundacion hasta 1821, con la Ley de Extincion de Conventos.
Se generaron asi tres modelos de iglesias, la inicial en el siglo xvii, la del siglo xvii con la
Capilla de los Terceros y la de 1874, conocida a partir de la foto de Lessmann. Este modelo
virtual ejemplifica el prototipo de iglesia colonial venezolana de tres naves, separadas por pilares
que soportan arcos de medio punto y arcos torales con techos de pares y nudillos, lo cual nos ha
permitido reconstruir su espacio y sus retablos y revivir la experiencia visual de sus
contemporaneos.

Por todo ello podemos concluir que hemos demostrado cémo esta metodologia fotogréafica y de
difusion cultural, de facil acceso y de gran impacto entre el publico, como herramienta de
recuperacion histérica en manos de expertos, nos permite la valoracién, proteccion y
conservacion del patrimonio arquitectonico religioso de Venezuela. Esta metodologia se podria
ampliar a otros enclaves y edificios de interés que han desaparecido en Caracas y en el resto del
pais. De alli su utilidad cientifica y social, razon que avala esta investigacion.
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